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I- INTRODUCCION Y REFLEXIONES PRELIMINARES.

Inicio esta reflexion histérica formulandome la interrogante ; Por qué el mar,
que forma parte del paisaje del entorno humano, no ha sido pintado con la misma
recurrencia y profusidn que otros temas paisajisticos?

Pareciera que, como condicién para que grandes artistas incorporen el mar
a sus temas pictdricos, es necesario que se den algunas variables, que ayudan a
comprender el papel secundario que por largos siglos, ha ocupado el mar en la
historia del arte. Al reflexionar sobre el tema, puede resultar impactante pensar
que, grandes artistas universales, como Leonardo da Vinci, Miguel Angel, Durero,
Rembrandt, Veldzquez, Goya, no incorporaron el mar como fuente de inspiracién y
motivo en ninguna de sus obras. Entre las variables que influyen podemos sefialar:

a) Contacto del artista con el mar: la mayorfa de los pintores, denominados
marinistas, han sido navegantes o habitantes de ciudades vinculadas econémicamente
de manera estrecha con el mar. Es el caso del holandés Jan Van Goyen (1596-1656)
influido por el Rhin en su natal Leyden y por el Mar del Norte en Amsterdam, del
francés Claude Gellée (Claudio de Lorena, 1600-1682) impactado profundamente
por el Golfo de Népoles y sus paisajes de mar, de Giovanni Antonio Canal (Italiano,
Canaletto 1697-1768) con Venecia, de Joseph William Turner (Inglés, 1775-1851)
por sus continuas travesias del Canal de La Mancha desde Inglaterra al continente
europeo (Holanda y Francia).
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Por ello, no resulta extraio que, mas que la mirada al mar por parte de
pintores chilenos, haya llegado en nuestra nacidén de grandes navegantes que
arribaron a nuestras costas, como Charles Wood, Mauricio Rugendas o Thomas
-Somerscales.

b) El motivo maritimo exige del artista un gran dominio de la técnica
pictérica. Los empastes y patinas (con restregados, veladuras, impastos a pincel,
frotados, toques de espatula o taco de pincel), transparencias (regularmente logradas
por la tradicional oposicién de brillos opacos y veladuras transparentes), luces y
sombras, sentido del dibujo y perspectiva (regularmente abiertas y COR puntos de
fuga contrastados y divergentes), CONOCINMIERto cabal de las proporciones, son parte
de las dificultades que encuentra permanentemente el pinior, al incorporar el mar
colno tema central de su creacién o representacion.

¢} El carécter dindmico y cambiante del mar, especialmente en tempestad ¢
navegaciones dificiies, hace que su representacion exija al artista vivencias directas
y gran soltura en el pincel. La calma que permite admirar un paisaje entre montafias,
la longitud de un valle, no se compara con la visién 4gil y segura que conlleva
la representacion marina. No pretendo, por cierto, establecer comparaciones nl
menoscabar a unos en desmedro de otros, pero es evidente que las exigencias de una
y otra mirada en ¢l paisaje son totalmente diferentes al momento de pintarlas.

d) En e} caso especifico de la pintura chilena, ia influencia extranjera en €l
siglo XIX, se centré en la capital, Santiago, que se orienta a la Cordillera de Los
Andes y no al Océano Pacifico. La excepcién a esta regla la constituyd Valparaiso,
que se convierte en el tema predilecto de la pintura marinista chilena, por su
importancia como €je econgmicod naviero y puerta de entrada a los pavegantes
que llegaban a nuestras lautudes. S6lo en las Gltimas dos décadas del siglo XIX
se incorporé un nuevo tema en €l paisajismo marino nacional, con una corriente
historicista que plasmé los combates nortinos, en torno a Iquique, de la Guerra
del Pacffico.

¢) En el campo del dibujo, hubo aportes destacados, con las expediciones
que, imbuidas de espiritu ilustrado y romanticismo, llevaron a recorrer las costas de
América, desde Alaska a la Antdrtica, incorporando una fuerte corriente costumbrista.
Entre las expediciones que pasaron por Valparaiso, podemos destacar a James Cook
(1728-1780), Luis Choris (1795-1828), Federico Fernando von Kirttlitz (1799-1874),
Luis Francois Lejeune (1775-1848), Berthelemy Lauvergne (1805-1871), Teodoro
Auguste Fischet (1813-1850), Benoit Henri Darondeau (1807-1842), Louis Lebreton
(1818-1861), Jean Baptiste Bayot (1813-1872), Bernardo Waullerstorf-Urbair, Ledn
Pallizre (1823-1887), entre otros.
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Estas variables. de alguna manera ayudan a comprender que, pese 2 la
vastedad ocednica de nuestra costa, el mar no ocupara el rol protagénico que
pudiera haber significado para la inspiracién de artistas extranjeros y nacionales.
Atn asi, existen importantes testimonios artisticos de la presencia del mar en el
arte nacional, aspecto que considero importante dar a conocer en esta ceremonia
de incorporacién solemne a la Academia Naval de la Historia, en mi calidad
de historiador, especializado en Historia del Arte. Uno, por ende, mis intereses
profesionales, con el aporte que creo poder entregar en una perspectiva diferente,
respecto a la historia naval.

El estudio que presento, se aboca al siglo XIX, como una formu de comprender
mejor las manifestaciones artisticas del Chile republicano. Por cierto, representaciones
del mar chileno existen en los stglos anteriores, como la que nos ofrece Teodoro
de Bry. dibujante. editor y grabador belga (1528-1598), repetidamente referido por
Alonso de Ovulle en su “Histdrica relacion del Reyno de Chile™.

2- LA PINTURA CHILENA Y EL MOTIVQO MARINO
EN EL SIGLO XIX.

Marcada por el influjo Colonial, la pintura chilena en las primeras décadas
del siglo XIX mantuvo una marcada fidelidad con la temdtica religiosa, en un fuerte
culto a lus imdgenes de Santos y Virgenes, acentuado por la aparicion de los moldes
de yeso. que alianzaron la promocion de estas figuras en sectores populares.

Por otra parte, la retratistica, de particular interés en momentos que la nacién
vivia los conflictos que gestarian su Independencia. también fue un aspecto gue
destacd entre las tematicas habituales del quehacer artistico. La llegada del mulato
José Gil de Castro (Perd), influy6 con fuerza en esta corriente que permitié conservar
la imagen para la posteridad de importantes personajes de la época.

El paisaje. en cambio, fue recogido principalmente por artistas exfranjeros,
especialmente europeos, que deslumbrados por el perfil de la Cordillera o la
grandeza imponente del Océano Pacifico, iniciaron la representacion de nuestro
medio, en forma regular y sistematica. La preferencia la tuvieron los valles centrales,
especialmente los cajones de rios. las miradas amplias a la depresion intermedia,
algunas visiones y apuntes urbanos, los bosques del Sur, entre los paisajes mds
habituales.

En este contexto, podemos afirmar con certeza, que la primera mirada a Chile
proviene de extranjeros que, cautivados por su sello exdtico, pintoresco, natural
v didfano, se sintieron atraidos a capturar en la expresion artistica las principales
imdgenes que les impactaban.
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Chile, al romper
sus lazos de dependen-
cia Colonial con Espaifia,
se convirtidé, como otras
regiones de Sudamérica, en
tierra propicia para la inves-
tigacién y estudio cienti-
fico, los descubrimientos,
la aventura, recibiendo a
notables figuras que en sus
apuntes, darfan una imagen
al mundo, de la existencia y
perfiles de nuestras tierras.
La apertura comercial de los puertos nacionales, en 1811, fue un importante incenti-
vo al ingreso de corrientes artisticas y de investigadores extranjeros.

Murray, “Valparafso™, 1819.

En esta aventura, destaca Mary Dundas Thompson (1785-1842), Marfa
Graham, que acompafi6 a su esposo, el oficial Thomas Graham, en un recorrido por
Brasil y Chile. La muerte de su esposo, en el Cabo de Hornos, la hizo avecindarse un
tiempo en Valparaiso, donde conté con la amistad de Lord Cochrane. En su “Diario
de mi Residencia en Chile”, incorpord acuarelas que se conservan inéditas, en el
Museo Britdnico de Londres.

También fue protegido de Lord Cochrane, José Carrillo, que después de una
beca a Roma, viajé a Ecuador, muriendo sin llegar a dar los frutos esperados.

Robert James Elliot (1790-1849), oficial de la marina inglesa, realizé varios
dibujos a ldpiz. Una vez retirado del servicio, entre 1820 y 1824, viaj6 a Sudamérica,
las islas del Pacifico, India, China y el Mar Rojo. La serie americana de dibujos
se conserva en el Museo Britdnico, con cinco obras dedicadas a Chile, entre ellas
“Valparaiso desde el mar™).

También representd imdgenes de nuestro pafs el capitdn inglés William
Waldegrave (1796-1830), durante su estadia en Chile en 1825.

Entre los retratistas extranjeros, podemos mencionar también al pintor inglés
Enrique Herbett, que introdujo la técnica de la cdmara obscura a Valparaiso. Vivid
en Chile entre 1829 y 1843. También destacé el italiano Camilo Domeniconi, que
representé el Fusilamiento de Portales (Vicuia Mackenna llegd a afirmar que a
Portales lo habian fusilado dos veces, ironizando respecto a la pintura del italiano).
No obstante, ambos artistas no incursionaron en la marinistica.
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La Biblioteca Piblica de Nueva York y la Coleccién José Toribio Medina.
(Bib. Nacional), conservan imagenes del teniente F. W. L. Ross, que recogen
descripciones que €l realizé desde febrero de 1814, a bordo de los Cruceros Tagus y
Racoon, especialmente en la descripcion de la batalla de Punta Gruesa. entre ingleses
y norteamericanos, a la altura de Bardn (que enfrenté a la Phoebe y el Cherub contra
la fragata norteamericana Essex, que comandaba el Comodoro David Porter).

Entre los marinistas de
la primera mitad del siglo XIX,
sin duda que el mds destacado
llegé a ser Charles Wood Taylor
(1793-1856). Nacido en Liverpool,
Inglaterra, recibié el influjo juvenil
de grandes marinistas como Turner,
Copley, Bonnington y Fielding. En
1817 atraves6 a América a bordo del
“Macedonian”, siendo contratado
como dibujante cientifico para
Charles Wood, “Vista de la Bahia de Valparaiso™, navegar por Sudamérica. Arribo
a Valparafso en enero de 1819.
Integré la Expedicion Libertadora del Perd (1820), representando entre otras escenas
el Desembarco en Paracas (8 de octubre de 1820). Disefié el Escudo Nacional,
que se aprobd por Decreto del Ministerio de Guerra, de fecha 4 de septiembre de
1920, publicindose en el Boletin del Ejército. En 1825 contrajo matrimonio en San
Fernando, con Maria de los Dolores Ramirez Arellano. Entre sus intervenciones
bélicas, participé bajo las érdenes del General Manuel Bulnes. en la lucha contra
la Confederacién Perti-Boliviana. Murié en Inglaterra en 1856, después de vivir en
Chile entre 1819 y 1848.

Antonio Romera: jCon qué minuciosidad vuelve al tema portefio tratando
de fijar esa imagen interior que lo persigue!. Recurre en la composicién a los
medios usuales de la concepcién
panordmica dominante, planos
verticales sobre la clara superficie
del mar. Los personajes de su
relato son los buques que pinta con
precisién de modelos de arquitectura
naval. Agrega, a veces, como
clemento decorativo o posicién
de enfoque, grupos humanos,
testigos presenciales de la escena.
Para romper la monotonia del mar

s

Charles Wood, “Vista de Valparaiso™.
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playero. de suave vaivén, destaca chalupas que cruzan répidas la bahia; barcos
volcados, pontones, balsas de changos, falucas con caprichosas velas octogonales™.

Destacan las reminis-
cencias britdnicas en €I, la
fuerza expresiva de sus mira-
das de mar, plenas de expe-
riencias vitales que se expre-
san en pinceladas compro-
metidas con su realidad vital.
Si bien sus primeros paisajes
de Valparaiso son cautos y
delineados, poco a poco apa-
rece nuevamente el impulso
vital propio de su formacién
de primeros afios, que se nota en las obras del periodo maduro de Wood. Realizé,
ademds, algunos notables retratos, entre los que destaca el de Lord Cochrane (Museo
Histérico Nacional). Podemos afirmar que Wood fue el primer pintor que incorpo-
ré en plenitud el tema marinista en la pintura chilena, abriendo una ruta temdtica
importante en una nacién de perfil ocednico como es Chile. Su labor artistica influy6
de manera especial en John Searle.

Charles Wood, “Buques™.

John Searle nacié en Funchal,
puerto y capital de la isla portuguesa
de Madeira, en 1783. Su familia
era de ascendencia inglesa, pero
avecindados por algunas generaciones
en Nueva York, por lo que se le
considera norteamericano. Se casd
con Catalina Taylor, navegaron a
Calcuta, donde residieron seis afios,
para llegar finalmente a Valparaiso, ,
en 1830. En 1833 realizé junto a John Searle, “Jinete camino a Valparaiso™.
Charles Wood una pormenorizada
representacién de Valparaiso, que da cuenta de sus conocimientos topogréficos.

Hacia mediados del siglo XIX, vino un fuerte influjo de la fotografia, que
otorgd nueva orientacion al quehacer artistico. Aunque existian antecedentes en los
siglos precedentes (Cémara obscura de la Escuela holandesa barroca y Fisionotracia
tipo pantografo de los franceses Chretien y Quenedey), los cambios mds imporatntes
aparecen hacia 1840. M. Sauvage abri6 en Valparaiso el primer taller de Fisonotipo.
El mismo aiio, llegé a Valparaiso, a bordo del navio “La Oriental”, el 28 de mayo
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de 1840. el daguerrotipo (creado por Nicephoro Niepeé (1765-1833) y Luis Jacques
Daguerre (1789-1851). Al afio, siguiente, en 1841, el ministro Francisco Javier
Rosales adquirié un daguerrotipo (que desgraciadamente llegé inutilizado). En
tanto, en 1843, se instalé también en Valparaiso, William George Helsby, que fundé
oficialmente una tienda dedicada al prodigio de la “fotograffa”. En 1844, Mr. Hulliel
instalé una competencia frente al monopolio que alcanzaba Helsby. En 1851, se
instalé el primer taller de Calotipia (negativo sobre papel sensible), por parte de
Boehm y Alexander. Para entonces aparecieron las primeras “Vistas de Valparaiso™,
con las primitivas técnicas del arte fotografico.

Otro de los grandes extranjeros que llegé a Chile fue Juan Mauricio Rugendas
(1802-1858). Bdvaro de nacimiento, Rugendas caracteriza el espiritu de los artistas
romdnticos del siglo XIX. Viajero, aventurero, recorrié desde muy joven Europa,
para luego viajar a Brasil y México. Paisajes pintorescos de gran atractivo a la
paleta de los romdnticos, cautivaron al artista, que llegé a Valparaiso en 1834,
desde Acapulco. Si bien no podemos hablar de un marinista, después de recorrer el
valle central y el sur de Chile, el artista alemdn se afincé en Valparaiso en 1839,
permaneciendo tres afios en esta ciudad, donde tomé muchos motivos vinculados
a la gente de mar y pinté su dltima visién de nuestro puerto, en el famoso 6leo
“Valparaiso”, pintado en 1844, que forma parte de la coleccién del Museo Municipal
de Bellas Artes (Palacio Pascual Baburiza).

“Nave de cabotaje”
(carboncillo de la coleccién de
la CSAV), sus estudios para las
litografias realizadas con Claudio
Gay, y el célebre dleo ya citado, nos
permiten sefalar a Rugendas como
uno de los artistas que describié
nuestro puerto desde su intimidad.
Mids que observar y representar
el mar, Rugendas caracterizé la s
sociedad y tipologia humana en torno Juan M. Rugendas, “Nave de cabotaje”, 1834.
al Pacifico y al puerto, aspecto no
menor cuando aspiramos a reconstruir la historia portefia a partir de la representacion
artistica realizada en diferentes épocas.

Otro de los artistas extranjeros que representé vistas y panoramas costeros,
entre otros temas que dan cuenta de la geografia nacional y de nuestra idiosincrasia,
fue el austriaco Joseph Selleny (1824-1875). Embarcado a bordo de la fragata
Novara, bajo el mando del capitin Bernard Wullerstorf-Urbair, Selleny fue elegido
como el artista oficial que representaria las observaciones en el recorrido de mds de
50.000 millas nduticas, durante un afio y medio de navegacion.
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El 17 de abril de 1859. la fragata arrib6 al puerto de Valparafso. De las mds de
2.000 obras artisticas, especialmente dibujos, de Joseph Selleny, Carl von Scherzer
reproduce nueve referidos a Chile en el libro *"Viaje de la Novara”, en tanto veintiséis
del tema son catalogadas en la obra de Lisselotte Popelka. La fuente principal para
conocer los trabajos de este artista austriaco es la coleccidn de “La Albertina”, en
Viena, que conserva importantes laminas con los delicados apuntes de Selleny en
la Novara v en sus desembarcos en territorio chileno. Esta tradicién artistica puede
ser calificada en términos generales como la de los cronistas en viaje, que resulta de
particular interés para recrear aspectos referidos a urbanismo y tipologia humana,
basada regularmente mds en las ilustraciones que en el soporte pictorico.

También pasd por nuestras tierras el norteamericano James Whistler (1834-
1903), que coincidié con la época del bombardeo a Valparaiso (31 de marzo
de 1866). Una de sus obras pintadas en el puerto forma parte de la célebre Frik
Colecction de Nueva York. Se trata de “El Océano”, 1866, comprada para la Frick
Collection en 1914, ubicada actualmente en el Patio del Jardin (Sala 19), de la que
sefiala textualmente el catilogo de la coleccién: “Whistler pinté este paisaje marino,
uno de los primeros que trabajé mostrando la influencia de los grabados en madera
japoneses, durante una visita a Valparafso, Chile. Se exhibié como “Armonia en gris
y verde: el Océano”, firmado en la tela y con el monograma en mariposa del artista
en el bastidor”.

Hay, en la obra de Whistler un aire que nos recuerda el tratamiento de la
pintura marinista inglesa. especialmente por los toques ligeros y de atmosferas
envolventes que caracterizan a Turner.

El momento culminante para la pintura marinista chilena, se alcanza con
la llegada a nuestro pais del inglés Thomas Somerscales (1842-1927). Ademads
de representar el mar chileno, €] se transformo en un notable cronista pictorico,
nairando a través de sus obras, la mayoria de los acontecimientos de la Guerra del
Pacifico. El trabajo en gran formato, con obras de estilo monumental, el oficio y
dominio en las perspectivas y las proporciones, la valorizacion luminica con gran
verismo, le otorgan a sus telas un cardcter emotivo y vital. que las convierten en
iméagenes obligadas para describir nuestro paisaje ocednico en el uliimo tercio del
XIX y primeros afios del siglo XX.

Somerscales vivié en nuestro puerto en forma permanente desde 1869 a
1892, periodo al que pertenecen la mayoria de sus grandes composiciones, £omo
“Combate Naval de lquique” y “Combate de Angamos” (1879, Museo Nacional
de Bellas Artes), “Muelle de Valparaiso™ (1882, Museo Municipal de Bellas
Artes de Valparaiso) y “Vista de Valparaiso™ (1886, Pinacoteca de Concepcion).
Su navegacién en la “Clio”, representada en diversas situaciones en mar abierto,
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da cuenta del profundo dramatismo que plasmé Somerscales en algunas de sus
composiciones. Sus ensefianzas artisticas en el puerto, especialmente en el colegio
fundado por don Pedro Mackay, dejaron una profunda huella, que alcanza un rol
protagénico en el arte nacional, cuando analizamos el tema marftimo de manera
especifica.

Aunque Thomas Somerscales
volvié a nuestro puerto en 1907 y
1918, fue su primer periodo pictérico
en Chile, el que marcd esta senda del
arte marinista y de la representacion
de grandes acontecimientos histéricos
en la pintura nacional. Hoy, sus obras
son apreciadas y reconocidas en
subastas internacionales, existiendo
pinturas en importantes colecciones
privadas y publicas de Inglaterra,
aparte de la numerosa coleccién
existente en Chile, incluyendo obras célebres en el patrimonio de nuestra Armada
nacional. Al respecto, senalo como referencia la obra “Somerscales”, de Patricio
Tupper, acabado estudio monogréfico dedicado al andlisis en profundidad de la vasta
labor artistica realizada por este pintor inglés.

Thomas Somerscales, “La Escuadra en Valparaiso”.

Otro artista extranjeros que se radicé en nuestro pafs fue William Walton.
Aunque sus datos biogréficos han resultado dificiles de establecer, se sabe que
lleg6 desde Inglaterra para avecindarse en Valparaiso en 1880. Sus recorridos por
la costa de Chile central, asi como su captacién de temas cotidianos y sensibles,
como “El niflo y el perro” (Coleccién del Club de Vifia), representan una mirada
al mar mds cercana al costumbrismo. El reflejo del aire local, le otorgd a Walton
mucho reconocimiento en la sociedad
de su época, aunque no gozé de
reputacion entre los artistas chilenos
de su tiempo, que le consideraron
como un artista insustancial. Uno de
sus criticos mds denodados fue don
Juan Francisco Gonzdlez, que no
trepido en rotularlo de “falso pintor”.
Walton represent6, en el arte porteiio
de fines del siglo XIX, el conflicto
entre el pintor con €xito en la venta
de sus obras frente al arte arraigado

William H. Walton, “El nifio y el Perro™.
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en la renuncia al beneficio econémico (Antonio Romera alude al conflicto de los
“académicos” versus los “impresionistas”).

Respecto a los artistas nacidos en Chile, destaca a medidos del siglo XIX, el
artista Antonio Smith Irisarri (1832-1877). Hombre inquieto. de espiritu roméntico,
influido por la sangre escocesa de su padre, pasé por distintas fases en su vida.
Siguié cursos de dibujo con Alejandro Cicarelli, incursion6 en el Ejército sin éxito.
Viajé a Europa en busca de mejor destino, pero no tuvo suerte. Sin embargo, a su
regreso a Chile, se instalé con un taller en la calle Bandera, en pleno centro de
la capital. Fue entonces que, su pintura romdntica, gozé del gusto de la clientela
nacional, que adquirié para sus casas muchas de las telas de Smith. Algunos paisajes
costeros, algo brumosos, en horarios de amanecer o atardecer, con la luz tangencial
y algo artificiosa, caracterizan la produccién de este artista, uno de los primeros
nacionales que incursioné de lleno en el paisajismo, atreviéndose a representar
escenas costeras sin incursionar en temas de mar abierto.

Entre los primeros artistas chilenos en representar motivos histéricos navales,
podemos sefialar a Enrique Lopez Vargas, que plasmo varias obras de la guerra
con la Confederacion Pert-boliviana (1838) y del Combate Naval de Iquique.
Formado en el taller del germano Otto Grashoff, este pintor dio a conocer su obra
principalmente en la Exposicién de 1884, que influida por los acontecimientos de
la guerra del Pacifico, dio cuenta de un marcado nacionalismo, poco habitual en la
tradicidn pictdrica chilena.

En general, los artistas nacionales no incorporaron el marinismo y el
historicismo naval en la pintura, hasta fines del siglo XIX. La tradicién artistica de
los primeros pintores chilenos, se abocd principalmente a los valles centrales y sus
representaciones. Paisajes como los alrededores de Santiago, cordillera adentro, o los
temas costumbristas y retratisticos, constituyeron la principal vertiente de inspiracion
de nuestra pintura en gran parte del siglo XIX. Desde Manuel Antonio Caro hasta
Pedro Lira, la primacia de las fuentes de inspiracién se dio en torno a esos temas. Por
ello, 1a mirada al mar se dio mds bien en el contexto general de la representacion del
borde costero, principalmente visto
de interior a mar. sin incursionar en
representaciones desde la perspectiva
ocednica, hasta las ultimas dos
décadas.

La representacion de
“Marina” de Pedro Lira, dista mucho
de la mirada naturalista y prédiga
en oficio, que el maestro otorga

Pedro Lira, “Marin
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a otras temadticas de su versdtil y prédiga creacién. En cambio, resultan mucho
mds sugerentes los aportes que, en el dmbito de la pintura marinista en diversas
perspectivas, realizaron Juan Francisco Gonzilez, Ramén Subercaseaux, Alfredo
Helsby, Alvaro Casanova Zenteno y Enrique Swinburn.

Juan Francisco Gonzdlez (1853-1933), don Pancho, como le conocieron sus
discipulos, manifesté particular interés por la representacién de Valparaiso. Entre
1878 y 1890, el maestro represent6 en muchas obras, sus miradas al puerto. Desde
los miradores, en el borde costero, en apuntes muy ligeros de formato pequeiio, o
en obras mds pormenorizadas, sin llegar a la narracién que alcanzarian otros artistas
de su época, Gonzdlez se convirtié en uno de los artistas mas prolificos del tema
portefo. ‘

No obstante lo
seflalado, Juan Francisco
Gonzalez no navegé ni pintd
la costa chilena desde una
perspectiva ocednica. Esta
distincién debemos hacerla,
pues no encontramos en su
pintura, referencias al oleaje
y la vitalidad marina, sino que
mas bien miradas a distancia,
en que el mar es visto como
una unidad compositiva
genérica, sin incursionar en detalles de su cardcter y fuerza especifica.

Juan Francisco Gonzdlez, “Puerto de Valparaiso”.

En cambio, en el dmbito de la retratistica, Juan Francisco Gonzilez nos
entregd un legado importante, con el retrato del héroe Arturo Prat, que constituye
todo un simbolo en la pintura heroica vinculada a los acontecimientos de la Guerra
del Pacifico. La gallardia y presencia carismatica de Prat es captada por don Pancho
en una de las obras mds caracteristicas del espiritu nacional, entre las realizadas en
el arte republicano del siglo XIX.

También tuvo un fuerte vinculo con Valparaiso don Ramén Subercaseaux
(1854-1936), que nos entrega una perspectiva de la vida en el puerto, a través de
sus “Diques” y del “Malecon portefio”. Hombre inquieto, fiel al espiritu de su época
y a la tradicién familiar, a los veinte afios inicié sus viajes por Europa, sintiendo
especial admiracién por Paris y sus alrededores, y por las grandes ciudades italianas,

especialmente Roma, Florencia y Venecia.

En 1884, Subercaseaux pint6 en Valparaiso dos obras de gran importancia
para reconstruir la vida cotidiana del puerto. “Muelle de Valparaiso”, es una
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representacién pormenorizada de la
vida diaria, personajes, formas de
vida y aspectos socio-econémicos en
el puerto, en una obra con rasgos de
singularidad que se distinguen de la
produccién habitual del artista, mas
bien exenta de lo narrativo. “Diques
de Valparaiso”, en cambio, refleja la
tendencia del artista a la familiaridad Ramén Subercaseaux, “Pucrto”.

con los impresionistas, en pinceladas

sueltas y cromatismos grises, con énfasis en una composicion atmosférica, que
refleja un paisaje caracteristico de Valparaiso en el siglo XIX, con sus dos diques
frente al viejo espigén de atraque. Esta misma pincelada 4gil la encontramos en su
obra “Puerto™.

Otro artista importante, en el paisaje marino y la representacién portefia, fue
Alfredo Helsby Hazell (1862-1933). Ya su padre habfa ocupado un papel importante
en la ciudad, en la génesis de la fotograffa en nuestro puerto. Alfredo Helsby es
un pintor pleno de poesfa. Su mirada al mar no estd ajena a la idealizacién, a la
mirada romdntica de atardeceres con puestas de sol, de composiciones nostilgicas
en grandes dngulos a la bahia.

Influyé en Helsby la formacién con grandes maestros que, en las tltimas
décadas del siglo XIX, formaron sus talleres en Valparaiso, como don “Pancho™
Gonzalez, Alfredo Valenzuela Puelma y el citado Thomas Somerscales. A esta
valiosa experiencia, sumd viajes a Europa y Estados Unidos, que dieron a su estilo
artistico, un sello de madurez que lo llevan a un reconocimiento importante en
la sociedad de comienzos del siglo XX. Hoy, la obra de Helsby es un importante
referente para comprender aspectos de la transicion pictérica entre el siglo XIX
y el XX.

Cierra el siglo XIX uno de
los artistas mds caracteristicos en
la pintura marinista e historicista
chilena. Se trata de Alvaro Casanova
Zenteno (1857-1938). Alumno y
discipulo de Thomas Somerscales,
hay momentos en que cuesta
distinguir la obra de ambos, por la
afinidad técnica y temdtica de sus
trabajos. Casanova Zenteno estudid
con Somerscales en el Colegio A. Casanova Zenteno, “Captura de la M® Isabel”.
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Mackay de Valparaiso. Impactado por los acontecimientos de la Guerra del Pacifico,
recogio la temdtica historica de los acontecimientos, pintando célebres obras que hoy
complementan las crénicas pictdricas realizadas por su maestro. Célebres son obras
como “Combate Naval de Iquique” (coleccién del Club de Vifia), “La Escuadra
chilena” (Club de La Unién, Santiago), y “La Escuadra Libertadora”, inmortal 6leo
de la coleccién del Museo Histdrico Nacional.

Casanova Zenteno fue un hombre culto, que ademdas de la pintura cultivé
la musica, admirador de la Bellas Artes y la Academia, asunto que lleva a muchos
a cuestionar su excesivo academicismo. Al margen de ese aspecto, subjetivo por
cierto, como son la mayoria de los juicios en el mundo del arte, se trata de un
notable cronista, cuya fortaleza descansa en la fidelidad de la crénica mds que
en la creatividad del resultado final de sus composiciones. A consecuencia de la
Revolucién de 1891, fue deportado temporalmente a Chiloé, tras lo cual la pintura
del artista plasmé nuevas experiencias, que le significaron desarrollar un agudo
sentido del paisajismo en el sur de Chile, especialmente en Puerto Montt.

3- CONCLUSIONES.

El mar como fuente de
inspiracion o motivo pictdrico en
el siglo XIX, constituye un aspecto
importante de analizar a la hora de
comprender aspectos de nuestra
identidad. En un pais de largo
perfil costero, como el nuestro, el
motivo artistico relacionado con
el mar es débil respecto a otras
temadticas, asunto que no extrafia a las
condiciones en que se desarrolla la Howard Russell, “Estibadores en Pisagua”.
pintura en el mundo.

El arraigo del artista con el mar se fortalece con la experiencia de la
navegacion. Resulta evidente la diferencia entre el artista que navega y pinta su
vivencia, respecto al artista que pinta el mar sélo como una referencia mis en el
paisaje de una composicion.

Por ello, es de particular interés, reconocer el sentido histérico, junto al
valor estético, que encontramos en obras como las que hemos destacado en esta
presentacion.
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